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PROLOGO

Como fruto de la experiencia de mi larga carrera profesianal, (tengo cuarenta y
un aitos de maestro) doy hoy a la publicidad “Las Segundas Lecciones” a la que se-
guirdn inmediatamente *“Las Terceras Lecciones”. “Las Cuartas Lecciones” y ‘Las
Quintas Lecciones” ya también concluidas y “Las Sextas Lecciones” en preparacién.

Creo con ello hacer obra buena, porque facilito la misién de los maestros y me
consideraré muy satisfecho si estos nuevos métodos llegan a tener el éxito de “Las
Primeras Lecciones”

Es indudable que la guitarra ha adelantado enormemente tanto en su ejecucion
como en el numero de sus adeptos, de treinta afios a esta parte.

Yo mismo he tenido que evolucionar respecto a la escuela, lo que hice a raiz
de venir por primera vez a este pais el insigne Miguel Liobet, hace unos veintitrés afios.

En algunas ocasiones vuelve mi ‘imaginacion hacia los recuerdos del pasado gui-
tarristico y recuerdo con carifilo mis alumnos de hace treinta o treinta y cinco aflos,
entre ellos muchos profesionales y algunos de mucho valia, debiendo citar en primer
“término a Antonio Sinépoli, Carlos Pellerano, Rodolfo Amadeo Videla Victoria Testuri y
varios mas, de los cuales el primero, es hoy dia un profesional de mucha fama y bien
merecida.

Pero no obstante el adeianto que se ha operado en la guitarra, los métodos de
ensefianza en general no estan hoy dia de acuerdo, pues aunque existen grandes obras,
como Coste, Sor, Aguado y otros, ninguna de ellas esta hecha para que el alumno pueda
seguir estudiando en forma progresiva y ademds, existen en esos métodos y en otros
muchos, estudios con modalidades muy anticuadas con respecto a la moderna escuela
de Térrega, de manera, que aun en el caso de compilarlos en orden de dificultad, no
llenarian su finalidad, sin ser previamente modernizados.

Ya, vez pasada, hablamos algo al respecto con mi distinguido colega D. Domingo
Prat, para hacer en conjunto un trabajo en ese sentido, pero las ocupaciones de ambos
impidié que siguieran adelante los proyectos tendientes a ese fin.

Como se podrd apreciar en la simple lectura de “Las Segundas Lecciones”, todos
sus estudios eswan aigaaos con una minuciosidaa tal vez exagerada, pero de acuerdo
con el refran de que, “lo que abunda no dafla”, creo que no se miraré mal esa exage-
racién, médxime, cuando ello economizard palabras al maestro. pués el alumno tendrd
mayor facilidad en la lectura de los estudios. ‘

He tratado también de hacer agradable el aprendizaje pars los alumnos, haciendo
los estudios divertidos en lo posible y de caracter completamente variado, lo que ayu-
dard mucho para que los alumnos tomen mds interés en el estudio, y ademds, para
que aprendan a tratar los temas musicales mds diversos.

En fin, se me perdonard mi poca modestia, pero creo que la publicacién de mis
nuevos métodos ayudard a la mayor difusién del estudio de la guitarra y lo facilitara:

JULIO S. SAGRERAS
Buenos Aires, Marzo de 1933,




LAS SEGUNDAS LECCIONES

GUITARRA
Por el maestro JULIO S. SAGRERAS

Los arrastres que estan marcados en este estudio, son para hacer efectivo el correr de los dedos de la mano
izquierda sobre las cuerdas y no para que suenen en su recorrido; son més bien, para que el alumno se acostumbre
a esa modalidad, que es muy conveniente.

Dicha costumbre trae como resultado, que los movimientos de la mano izquierda sean mas parejos y regula-
res, pues obliga a la mano a marchar en forma paralela al mango; ademas debe recordarse esta cuestién de logica:
si el dedo se levaata, para volver a pisar la cuerda en otro sitio, hay que acertar dos cosas: sitio y cuerda, y si en
cambio, se corre, hay que acertar una sola: el sitio.

Hay aun otra razén: par- Js obras de caracter melédico y suave, resultan mas suaves y ligadas sus frases.
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Téngase presente en este estudio, hacer bien efectivas las acentuaciones marcadas y tener cuidado de hacer
resaltar el canto, que es todas aquellas notas que tienen palito hacia arriba y en cambio, debe restarse fuerza al acom-
pafiamiento que no lleva nota de canto, como por ejemplo el do-mi, aitimo golpe del cuarto compas: lcs dos golpes
do-mi, del octavo compés, etc.
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te estudio de terceras es unicamente para pulgar e indice de la mano derecha y debe airse algo mas fuerte
l= /nota pulsada por el dedo pulgar.
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En este estudio, el bajo (que hace el canto) debe sobresalir netamente, a cuyo efecto no solamente se le debe
dar més fuerza sino que también debe restarse fuerza al acompaiiamiento.
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Hay que hacer destacar el canto en forma neta. no solamente dando mayor fuerza al canto cuyas notas van acen-
tuadas con el signo A, sino restandole fuerza a todas las demas notas.

En el compas N." 1 de la segunda parte, se presenta un caso de lo que en guitarra se llama “campanella”, que
resulta del hecho de que una cuerda inferior, produzea un, sonido mas agudo que la superior, mientras ésta produce
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En este estudio. hay que tratar de hacer destacar netamente las notas acentuadas que son las que llevan el
signo A sobre o debajo de las notas; para que ei efecto resalte mejor. es conveniente restarle alge d= fuerza a las
demas notas que no estan acentuadas.-

Deben acentuarse pronunciadamente las notas que llevan el signo A
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El maestro debe ya desde este estudio melédico, que es muy facil, empezar a iniciar al alumno en la interpreta-
cién delicada de la melodia.

En la segunda parte tendrs que tener también cuidado el maestro en la explicacién que debera dar al alumno,
respecto de la sincopa que se inicia en el tercer compés de la segunda parte, y también en recordarle, o mejor di-
cho, hacerle ver que en esta parte, con gxcepcion del final, el canto lo hace el bajo y por lo tanto debe darse mas
fuerza a éste, restandoselo a las notas altas que es el acompafiamiento.

Una de las preocupaciones del alumno, es hallar en Ia guitarra la ubicacién de las notas que se deben tocar
fuera de su sitio natural; sin embargo nada es mas facil. Téngase en cuenta esto: de la 1.* a la 2.* cuerda hay la
diferencia de cinco semitonos o divisiones: de la 2.* a la 3.* cuerda. cuatro semitonos o divisiones y cinco divisiones
© semitonos entre todas las demas.

Ahora bien, para hallar la ubicacién de una nota que debe ser tocada fuera de su sitio natural, si es de la prima
a la segunda, se suman cinco, sobre la cantidad de divisiones o semitonos que tiene la nota de la prima y la suma
de ambas divisiones o semitonos daré la ubicacién de la nota en la segunda.

Ejemplo practico: el la de la 1. cuerda esta en “quinto” traste; pues bien: cinco y cinco, diez; quiere decir que
esa nota se encuentra en el décimo traste de la segunda cuerda. Ahora cuando se quiere buscar la ubicacién de
una nota de la segunda, en la tercera cuerda, se hace la misma operacién, pero en lugar de agregarle cinco, se le
agrega nada mas que cuatro, porque esa es la diferencia de divisiones o semitonos, entre esas cuerdas como antes
se ha dicho.

Como légica consecuencia, cuando una nota de la prima quiere buscarse en la tercera, al nimero de divisiones
de la nota de la prima, se le agrega nueve, que es la suma de divisiones o semitonos de la prima a la segunda y de
la segunda a la tercera. En cambio, cuando una nota de la tercera quiere buscarse en la quinta se le agregan diez.
porque es la suma de las divisiones o semitonos que existen entre estas dos cuerdas. Para facilitar aun mas esta
busca. téngase presente, que en la octava alta de las notas al aire, o sea cuando termina el mango de la guitarra
uniéndose a los aros. la divisién es la nimero doce. de manera que si yo por ejempio quiero buscar el fa de la
prima, segundo traste, en la tercera. sumo dos, mas nueve, once; voy directamente a la octava alta de la 3. al aire
y tetrocedo una divisién, o sea traste N.* 11.

Andante bien marcado el canto
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(Cérranse los dedos en todos ios sitios que existen arrastres).
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Hay que poner atencién en las notas acentuadas y en el empleo exacto de los dedos de la mano derecha que

estin marcados.
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Este estudio, es una especie de cancién-barcarola de carbcter suave y delicado y de acuerdo con ello deberd
tratarlo el alumno.

En el primer compés, el golpe h-doﬁ debers ser tocado un poco mis fuerte para que el sonido perdure bien
hasca el golpe siguiente que es el mi de la sexta al aire, el que debers ser pulsado muy suave para que no moleste
la continuacién del sonido del golpe anterior y lo mismo se hars en los casos similares.

En el quinto y sexto comps, debe hacerse oir claramente el doble canto.
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En la ejecucior: de los ligados descendentes, el dedo que debe aplicar mayor fuerza, no es el dedo que hace el
1 ado, sino el dedo que queda apretando la nota inferior y que tiene que resistic firmemente para que no se mueva
'» cuerda al tirar hacia afuera el dedo de la nota inicial para producir el ligade.

En general, existe la tendencia de hacer lo contrario en todos los alumnos. cuando empiezan a hacer ligados.
El maestro debera prevenir esto al alumno.

Bien acentuada la primera nota del ligado.
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Este estudio es también de caracter melédico y debera tocarse lento, de acuerdo al “Adagio” marcado en su

comienzo.
La segunda parte especialmente debera ser ejecutada bien y delicadamente cantada, haciendo efectivos los arras-

tres que existen.

) . crescendo
Adagio A

perdendosi poco a poco
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Hay que poner mucha atencién en hacer resaltar las notas acentuadas y en el empleo exacto de los dedos de

la mano derechm marcados.
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hasta el Fin.

Nunca repetiré demasiado. por mas que lo haga, la importancia que tiene en la musica de guitarra el tratar de
hacer destacar bien netamente las notas del canto, a cuyo efecto y lo repito una vez mas, no solamente deben ..cen-
tuarse con mas fuerza sus notas, sino que también debe restarse fuerza a las demds. Asi por ejemplo, en el primer

compés, el “laﬁ "y el “si" altos. deben tener doble fuerza que el resto de las notas del compas. Es muy impor-
'~ tante siempre también, el correr los dedos de la mano izquierda sobre las cuerdas, cuando no es absolutamente ne-
| cesario levantarlos; a ese efecto v sicuiendo el eiemplo de Coste, he marcado con arrastres es0s casos. Estos arras-
~ tres, no estin marcados a los efectos que Suenen en su recorrido, sino para tener la ventaja consiguiente en ¢l cam-
bio de posicién. pues el cambio en esas condiciones resulta méas parejo, siendo el movimiento paralelo al mango y
. ademds, si se levantara el dedo en lugar de correrlo, habria que acertar cuerda y sitio y no levantandolo hay que
| acertar solamente el dltiwo,
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En este estudio, el canto esth en las notas intermedias que son todas aquellas que tienen el signoA . -

De acuerdo con ello, dichas notas hay que pulsarlas con mayor fuerza y acentuarlas.

En el séptimo compés de la segunda parte, hay dos notas de canto que no tienen el signo A y son “mi"
de la quinta y “re” de la misma cuerda, las que estin marcadas con una “p”; esas notas, aunque no tienen puesto
su signo de acentuacién, deben ser pulsadas un poco mas fuerte por ser, como antes he dicho, notas de canto.

Andante cantabile
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En este estudio existen dos clases de arrastres, los que nacen de los mordentes y los que nacen de notas ordi-
narias; en el primer caso, o sea el de los mordentes, el arrastre es rapido y la nota a la cual va, no se pulsa con la
mano derecha, sino que ya se da por hecha, como por ejemplo, el primer compés de este estudio en el que, al pulsar
el “do” mordente y deslizar rapidamente el dedo segundo hasta el “mi” de la segunda cuerda, ésta segunda nota
ya se considera ejecutada. En el segundo caso o sea el arrastre entre notas ordinarias, como en el segundo compas.
que es un arrastre de doble nota, desde “mi” de la segunday "doﬂ " de la tercera hasta el “‘re de la segunda y “si”
de la tercera, estas dos iltimas notas son pulsadas por la mano derecha. En general debe observarse esta regla:
cuando el arrastre por su naturaleza es répido, no se pulsa la nota a la cual va, en cambio, cuando el arrastre es
despacio y cuando la nota a la cual va el arrastre estd acompafiada de otra u otras notas, la nota a la cual va el
arrastre debe ser pulsada por la mano derecha. Debo hacer una salvedad de erden musical, al citar la palabra mor-
dente. Segin la Teoria musical de Danhauser (la més respetable a mi modo de ver), las pequeiias notitas de este
estudio deben denominarse “apoyatura breve'’; pues el mocrdente segin la teoria nombrada, es la doble nota, pero
como generalmente se denomina, mordente y mordente doble, al de una y al de dos notas respectivamente, yo he

empleado esa denominacién.
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En los primeros cuatro compases de este estudio, los acordes deben ser pulsados bien enteros, es decir, no deben
arpegiarse y después de ser pulsados, no deben moverse los dedos de la mano izquierda, ni asentar los de la derecha
sobre las cuerdas para que la duracién de sus notas se haga efectiva en todo su valdr. En los cuatro compaces si-
guientes, desde el 5. hasta el 8., ambos inclusives, debe tenerse cuidado de aplicar mayor fuerza en las notas
acentuadas y restarle fuerza & las que no lo son. Lo antedicho debe aplicarse a todo el resto del estudio. Esta
paginita es de un carécter melédico y tranquilo y con giros musicales de carécter netAmente criollo argentino.
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Debe -observarse en este ejercicio la regularidad més absoluta del movimiento en el arpegio. En los casos que
se presentan al principio, o sea cuando el arpegio va desde la prima hacia las cuerdas inferiores, la regularidad es
.aas facil de observar, aunque el arpegio es mas dificil, pero cuando el arpegio va desde la tercera hacia la prima
como en el quinto comp4s y siguientes, la regularidad del arpegio es mas dificil porque come el movimiento de la
mano derécha es més fAcil, hay tendencia a apurarlo y por lo tanto, a romper la igualdad que debe existir entre

ambos movimientos.

Pami a m a8 m am amiji A& mj am j a m
] 1
I
LECCION ﬁ 5 o e & 1 :1‘ E H
253 N 7A 23 1T @ T —t * 1 p T 1 -
o 3-r- ] f 3r‘ 2 1 ?
a . a a a a a a a
. m . . . . . . m
i m 1 i mn i m | m pom i m i
A == % = ; —
4l
ECESS A e r r e tg o ittge—_——1ged
p—- 2 - -
3.r. ‘ ,r P ?. A

-]
B
8
L 3
»
8
®©
R
o
5
-3
=1
»
T B
.'#g
[ -
1




Pa m; [ y .
i Pa mi maioims & m i pagmi an‘plm‘
3] [4 4 Y
1 2 1 A 1 : ’
Y 1Y i 2 + 1 '1-’11
v 1 ¥ =1 i —— —
v 3 19 ? Y ullid
N4 i
p . R .
Bmi P &g j 8 a P aml pamij m % m 2

o
-
—%
il
7t
i
L] us
~Q
u ]
'Ft'
<L
—
__4____ -
[ 18
([ Y
”‘
@
[ 1
-t

pi pi pi i -4

i—- ‘ 'é'@ . ;;e'p.{d—l—:r&.“%

A A
. 4

Este estudio podrd hacerlo ejecutar el maestro tocando él, conjuntamente con el alumno, el estudio N.* 35, pues
aunque ambos parecen independientes, estan hechos para ser tocados en dio y a su debido tiempo, el maestro ejecu-
tard este estudio y el alumno el numero 26 para empezar asi a practicar obras de conjunto y como este estudio es
de un carfcter mAs bien largo y despacioso, esta practica resultard mas facil.

Andante 2 a 3 a a
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Este estudio puede ser ejecutado a dos guitarras, tocando el maestro el estudio N.* 56 de “Las Terceras Lec-
ciones” para hacer pricticza de conjunto. El movimiento, como ests indicado es el de vals lento.

Tiempo de vals lento

Corranse los dedos cuando se encuentren arrastres,

Allegretto cémodo
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Acentiiense bien las notas del canto y cbrranse los dedos cuando haya arrastres.
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Este estudio es muy buen ejercicio para los dedos de la mano derecha.

Andantino grazioso
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(corranse los dedos en los arrastres )
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Como ya Io indiqué en el estudio N.° 22, en los arrastres de estos mordentes simples (o apoyaturas breves
como las denomina la Teoria de Danhauser), la nota a la cual va el arrastre, no debe pulsarse con la mano derecha
y por lo tanto el mordente es pulsado conjuntamente con el bajo que acompafia aquélla. En los casos de los mordentes
ligados d2 los compases niimeros 5, 6, 13, 14, 17, 18 y 21, debe prepararse la posicién de la mano izquierda previa-
mente en cada caso, pues de esta manera su ejecucién serd mas perfecta.

LECCION

. {Hg@ § 1 |,lm z@? t - |
__ﬁ, 4 ;! 3
?. n Im F P P
;n:k' ! : T ‘G!) .|
==
I

N

F
|
(%-'
=]
‘f‘ﬁ?“r'”
=
8
B

ottt

= £
1 oL
& ’
v = . .o i
. o F o | F‘
93 Y
a ;A E WO
S TR
T WRIZNE
- 1 = :
1
- ¥ i r
AS 1 P 4 T i A 1
 § x> 1 ~ 1 ! ! J

-

|G‘
'| -
B
8
g =>
=
®
|
Y »
H (i
L . ]
“B
4 [
“ww
HRAQ_*
Ne »
LX)
o

¢
=3
7?!
=y

e

3
=

Py

D
|
v_:l !
|

(g

. ™

v

|

o> V||
L\

»
o
b




26

~

Como ya lo indiqué en el estudio N.” 22, en los arrastres de estos mordentes simples (o apoyaturas breves
como las denomina la Teoria de Danhauser), la nota a la cual va el arrastre, no debe pulsarse con la mano derecha
y por lo tanto el mordente es pulsado conjuntamente con el bajo que acompaiia aquélla. En los casos de los mordentes
ligados dz los compases nimeros 5, 6, 13, 14, 17, 18 y 21, debe prepararse la posicion de la mano izquierda previa-
mente en cada caso, pues de esta manera su ejecucién serd mas perfecta.
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En este estudio, como ya lo indiqué en la parte pertinente del estudio N.° 31, los mordentes o apoyaturas bre-
ves ligados, deben ser ejecutados teniendo previamente preparadas las posiciones de la mano izquierda y los mor-
dentes .deben ser pulsados simultaneamente con los bajos de las notas principales siguientes.

Andante cantabile
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Debe observarse en este estudio, de una manera estricta, la digitacién de la mano derecha marcada y la acen-
tuacién de las notas marcadas con el signo A . Debe tenerse también cuidado de restarle fuerza a todos aquellos
golpes de acompafiamiento que no lleven notas de canto, para que en esa forma, el canto pueda destacarse mejor.

Tiempo de vals
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Como esth indicado en el estudio N.*° 26 este estudio puede ser tocado en conjunto con el citado, formando ua
dto que no deja de ser agradable, pudiendo el maestro mvertir el orden en su ejecucién a voluntad, es decir, tocan-
do indistintamente uno i otro con su alumno, para asi practicar obra de conjunto.
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Recomiendo mucho en este estudio el preparar cada posicién antes de atacar el ligado.
El mordente o apoyatura breve debe ser atacado con vigor aunque sin violencia y los otros dos golpes de acom-

pafiamiento de cada compas deben ser tocados muy piano para que se destaque netamente el canto.

Tiempo de vals lento
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En este estudio de mordente llamado vulgarmente mordente doble, debe pulsarse conjuntamente la primer nota

del mordente y el bajo que acompaiia la nota principal, la que resulta ya hecha por la mano izquierda al batir

el ligado.

Debe también observarse, como ya lo tengo dicho, el correr los dedos de la mano izquierda sin levantarlos Ce
las cuerdas, en todos los casos que estin seflalados los arrastres.

Andantino
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En este estudio. debe tenerse cuidado de hacer destacar el canto, dando mayor fuerza al anular de la mano de-
recha, que es el dedo que lo debe pulsar.
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Bn este estudio se presenta un efecto que en guitarra se le designa con elanombre de “campanella”, el que re-
sulta al pulsar los “si” y “si b de la cuarta cuerda con el “sol” de la tercesa en el primer compas; el “la” de la
cuarta junto con el “sol”" de la tercera y el “la” de la segunda junto con el mi de la prima y el sol de la tercera en ¢l
segundo cempés, y el “'la” de la cuarta junto con el “sol” de la tercera y el “la” de la quinta en el cuarto compds,
de lo que se puede deducir facilmente que la “campanella” es un efecto que se produce al pulsar ya sea conjunta
o separadamente, una nota més alta en una cuerda inferior, y en otra cuerda superior, una o varias notas al aire,
de lo que se ha hablado ya en el estudio N.* 6 de “Las Segundas Lecciones''.

Debe observarse estrictamente la digitacién de la mano derecha marcada en los casos de “campanella” antedi-
cnos especialmente en el primer compas en el que los Vsi* y “sl b de la cuarta son pulsados con el dedo pulgar de
la mano derecha.

Allegretto Tranquilo
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Se presenta en este estudio el efecto de “campanella” no en forma simultinea como en el estudio anterior
sino sucesiva, al ejecutar en el compas N.* 22 el tresillo formado por el “fa” de la quinta, el “sol” de la tercera y
¢l "fa" de’la segunda, seguido inmediatamente del “mi” de la prima al aire del compés siguiente y en el compés
N.* 30 al ejecutar el tresillo formado por el “sol” de [a cuarta, el “do” de la tercera y el “fa” de la segunda segui-

do inmcdiatamente del “mi” de la prima al aire del siguiente compés.

Tiempo de marcha 5°

-
1-rd

LECCION




34
En este estudio de terceras con ligados debe obseivarse mas que en ningin otro el correr los dedos de la ma-
no izquierda cuando no sea necesacio absolutamente el levantarlos. A ese efecto me he tomado el trabajo minucioso
de marcar con arrastres todos esos casos y creo innecesario el argumentar méis sobre la ventaja que sngnihu
para el ejecutante el observar esa regla. pero se puede decir hablando en criollo. que con esa forma de ejecutar *

lleva la media arroba”.
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En este estudio de sextas y terceras, hago la misma recomendacién que en el anterior respecto a correr los de-

dos de la mano izquierda.
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Este estudio, como se nota en seguida, es de un corte de danza oriental, muy ficil y que posiblemente serd
entretenido para el alumno.

En €] se presentan los arménicos octavos en los bajos desde el comphs N.* 24 hasta el N.* 32 y en los ocho com-

pases finales.
Auaque creo innecesario explicar su ejecucién, pues esta es la misién del maestro, ello no obstante la voy a

poner a continuacién.

Para ejecutar los arménicos octavados en los bajos, se pone superficialmente la yema del dedo pulgsr de la
mano derecha algo de castado sobre la cuerda y nimero de divisién marcado, de manera que la parte carnosa del
dedo aplicada cubra un milimetro anterior y otro posterior del aimero de dicha division: hecho esto. se pulsa con
vigor pero sin violencia con el dedo indice de la mano derecha ¢ inmediatamente se saca el dedo pulgar para que pue-
da seguir sonando el armoénico, debiendo tener presente que en las notas que no son al aire, después de becho lo
que antecede, no se debe mover el dedo de la mano izquierda que preparé ls nota. pues si no se observa esto.

se mata el sonido.
Allegretto
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