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1316 7th Street
Clarkston, Wn. 99403
Agosto 7, 1978

Estimado amigo Manuel:

Quiero reconocer con mucho aprecio el envio que me mandé con Jesis de dos hermosas
nuevas grabaciones. Su amable carta del 15 de junio, y més recientemente, su envio de
una copia de sus Ejercicios de Coordinaci6n, ademds de su dedicatoria y breve y pensada
misiva,

Sin reservas debo decir que considero que sus grabaciones son el més fino ejemplo de
musicalidad expresiva y de la mas cuidadosa ejecucion existente hoy dia. El calido tono y
la soberbio fraseo demuestran un entendimiento por demaés inusual de la musica y la
guitarra. Los estudiantes que conmigo se preparan me preguntan con derecho el por qué
usted no es considerado como el mejor guitarrista vivo; yo les digo que tal vez para las
personas que lo conocemos lo es. Cuando regrese a Baltimore veré que sus grabaciones
estén disponibles en la Biblioteca de la Escuela, y animaré a todos los estudiantes a
escucharlas muy cuidadosamente.

Gracias por informarme de sus planes para aparecer en Nueva York. Cuando ocurra mi
regreso a Baltimore, planearé una aparicién suya en nuestra escuela en algiin momento de
1979. Estoy convencido que este serd el evento guitarristico mas importante de toda el
area de Washington-Baltimore en el afio.

Gracias también, por invitarme a su clase en Michigan, el cual incluye el recital. Lo
hubiera disfrutado muchisimo, pero la demanda de mi tiempo es este lugar hace
imposible el viaje. Espero que su visita a ese lugar haya sido agradable.

Los Ejercicios de Coordinacién son una muy importante contribucion a nuestra literatura
de la instruccién de la guitarra. Yo personalmente he tocado los estudios y he decidido,
definitivamente, pedirle a todos mis estudiantes que lo hagan parte de su practica diaria.
Espero ver a Jesus cuando se una al Conservatorio de Peabody, al principio del segundo
semestre. Usted esta justamente orgulloso de él. Todos estamos impresionados tanto por
su habilidad musical como por sus cualidades como un ser humano culto. Salidelo
amablemente de mi parte.

Mis mejores deseos en el fino trabajo que usted realiza. Estaremos pronto en contacto.

Cordialmente,

Aaron Shearer



1316 7th Street
Clarkston, Wn. 99403
August 7, 1978

Dear Friend Manuel:

I wish to acknowedge with warm appreciat ion your sending
along with Jesus two very beautiful new recordings, your

kind letter of June 15, and more recently, your sending

me a copy of your Coordination Exercises with a compl imentary
inscription and a brief, thoughtful letter enclosed.

without reservation | must say that | consider your record-
ings the finest examples of expressive musicianship and
careful execution available at this time. The warm tone

and superb phrasing demonstrate a most unusual understand-
ing of music and the guitar. The students here studying

with me rightfully question why you are not recognized as
the greatest living gquitarist; [ tell them perhaps you are
by people who know you. When | return to Baltimore ['/!

see that your recordings are available at the School! [Iibrary,
and will encourage all students to /isten to them very care-
fully.

Thank you for informing me of your New York appearance plans.
Upon my return to Baltimore ['ll begin planning for your
appearance at our school! sometime during 1979. ['m certain

it will be the most important quitar event of the whole
Washington=Balt imore area for the year.

Thank you, also, for inviting me to your class In Michigan,
which included a recital. | would have enjoyed it very much
but demands upon my time here made the trip impossibile. |
hope your visit there was most enjoyable and rewarding.

The Coordination Exercises are a very important contribution
to our guitar instruction [iterature. | have personally
played through the studies and have decided definitely to
ask all of my students to make them a part of their daily
practice.

I1'll look forward to Jesus joining us at Peabody Conservatory
at the beginning of the second semester. You are justiyproud
of him. We were all impressed with both his musical ability
and his qualities as a cultured human being. Kindly greet him
for me.

All best wishes in the fine work you do. We will be in touch
again soon.

Cordially,

=
s
f.ll-"I.L-I_-'.!-l_r._- T g

Aaron Shearer
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MANUEL LOPEZ RAMOS nacib en Buenos Aires, Argenti-
na, en el afio 1929 y estudié con el mas famoso profesor de
su pafs, Miguel Michelone, En 1948 recibié el premio de la
Asociacibn de Mdasica de Cdmara Argentina; desde entonces ha
estado viajando constantemente por toda América y Europa.

.Ha actuado como solista en importantes orquestas. Tam-
bién es un brillante maestro y ha dado clases oficiales desde
1968 en la Universidad de Arizona, la Universidad Autonoma
de México, la Universidad de Santa Clara, Calif., el Colegio de
San Jose State, el Colegio de Spring Hill en Alabama, la Uni-
versidad de Eastern Michigan y en San Francisco,

Ademds da clases durante las vacaciones anuales de verano
para estudiantes extranjeros, en el Estudio de Arte Guitarr/s-
tico’’, escuela de fama internacional, cuyo fundador y director
es el propio maestro L6pez Ramos,

En 1969 la Unibn Mexicana de Cronistas de Teatro y Musi-
ca le otorgd su premio anual,

MANUEL LOPEZ RAMOS was born in Buenos Aires, Ar-
gentina in 1929, he studied with the most famous teacher of
his country: Miguel Michelone, In 1948 he received the award
of the Argentine Chamber Music Association..Since then, he
is constantly touring all America and Europe.

He has performed as soloist with many important orches-
tras and conductors.

He is also a brilliant teacher and has given master classes
since 1968, in the University of Arizona, the National Univer-
sity of Mexico, the University of Santa Clara, Calif., the San
Jose State College, the Claremont College, Spring Hill College
in Alabama, Eastern Michigan University and San Francisco,

Beside this, he teaches an annual summer Master Class, for
foreign students in the “Estudio de Arte Guitarristico”, school
of which he is director and that has already international
fame.,

In 1969 the Mexican Union of Theatre and Music Chroni-
clers awarded him its annual prize.



PREFACIO

El estudio de cualquier instrumento musical requiere, mucho mds que de inclinaciones innatas, de una
permanente disposicion al trabajo que a veces impone verdaderos sacrificios,

Quienes pretenden dominar un instrumento deben someterse a una intensa préctica de escalas, arpegios, trinos y
toda una serie de combinaciones de movimientos manuales que permitan, a la larga, la interpretacion de las mas dificiles
partituras sin esfuerzo aparente.

Es importante advertir que los antiguos conceptos del instrumentista “virtuoso” hecho a base de interminables
repeticiones de ejercicios mecdnicos han sido superados, Hoy se opta por menos horas de un estudio mds consciente,
mds razonado, con el que se pueden obtener mejores resultados,

El maestro de cualquier instrumento debe conocer la finalidad especifica de los diversos ejercicios, para
orientarios de modo que el trabajo del alumno fructifique de manera tangible, y se convierta desde un principio en
placentera obligacibn, Al mismo tiempo deberd contagiar al estudiante de un entusiasmo que sea base de la
constancia imprescindible para alcanzar los niveles de ejecucion deseables,

Para analizar los elementos necesarios para tocar adecuadamente un instrumento, podemos valernos de un simil
apropiado, que es el del idioma, Las combinaciones de sonidos que se encuentran en la musica son innumerables, y
su ejecucibn demanda el dominio de las secuencias que realizan las ideas musicales, en la misma forma en que la
expresibn verbal exige el dominio de las palabras que integran las frases con que se cumplen las necesidades de
expresion humana,

Todo idioma, incluso el materno, ha de sujetarse a la prdctica diaria durante afios para que se pueda lograr un
vocabulario, un acervo de giros idiomaticos que permita la claridad y la soltura en el habla cotidiana. De la misma
manera, sblo la permanente prictica de un instrumento nos llevard a podernos valer de él para comunicar
eficazmente el contenido de las obras musicales que nos proponemos interpretar,

Los ejercicios guitarristicos que forman el presente sistema de trabajo tienen como finalidad primordial la de facilitar
al estudiante el dominio del lenguaje instrumental que lo haga capaz de abordar cualquier obra. No pretenden suplir
otros tipos de estudios, como son los de las escalas, los arpegios, etc., contenidos en los métodos tradicionales, pero en
cambio poseen la virtud de reunir sintéticamente una serie de elementos auxiliares muy valiosos para la independencia
de los dedos, la coordinacion de las manos y la facilitacion de movimientos que no son los naturales, pero se deben
emplear con frecuencia cuando se tocan determinados pasajes. ,

El maestro y el estudiante deben ver en estos Ejercicios de Coordinacién un elemento mds dentro de la intensa y
variada préctica de un conjunto de disciplinas que son las que hacen al guitarrista de aspiraciones profesionales.

Ejercicios de Coordinacion

En el presente sistema de trabajo encontraremos 120 combinaciones posibles de mano izquierda, usando ademds
las notas que pertenecen a las cuerdas al aire de |a guitarra.

La prdctica diaria de las distintas secuencias debe ser hecha con el metrénomo. De esta manera, el maestro podré
controlar la tendencia natural de ir acelerando el tiempo, tan comin en los estudiantes, y éstos podrdn asimilar
mejor |os movimientos, haciéndolos con la mayor lentitud posible,

El maestro ird dosificando las velocidades segin las aptitudes y el desarrollo del alumno, Para los principiantes
recomiendo que se trabaje con subdivisiones metronémicas de $ = 80,



PREFACE

Rather than innate aptitudes, the study of any musical instrument requires a permanente disposition towards
working which at times can impose true sacrifices, -

Those who try to master an instrument must be subjected to an intense practice of scales, arpeggios, trills and a
whole series of combinations of manual notions which permit, in the long run, playing even the most difficult
scores without apparent effort.

It is important to observe that the old concept of the “virtuoso” instrumentalist based on endless repetitions of
mechanical exercises has been overcome, Today the tendency is towards fewer hours of study but more
conscientious and productive study with which better end results can be achieved.

The instructor of any instrument must know the specific purpose of the different exercises in order to direct
them in such a way that the student’s work bears fruit in a tangible manner, and it becomes a pleasant obligation
for the student from the beginning. At the same time, he must transmit to the student an enthusiasm which will be
the basis of indispensable perseverance to reach the desired levels of execution.

We can use an appropiate similarity to analize the necessary elements to adequately play an instrument: the
spoken language. The combination of sounds that are encountered in music are innumerable, and its performance
demands the mastering of the sequences which fully express musical ideas in the same manner that oral expression
demands the mastering of the words integrating the sentences with which the needs of human expressions are
fulfilled.

Every language, including the mother tongue, must be subfected to daily practice for years in order to acquire an
ample vocabulary and complete control of idiomatic expressions which permit clearness and fluency in every day
speaking, By the same token, only continuos daily practice of an instrument will lead us to be able to use it to
effectively communicate the content of musical work that we intend to perform.,

The guitar exercises which make up the present study system have as their primary purpose to help the student
master the instrument’s language which in turn enables him to undertake any musical work. They do not intend to .
substitute other types of studies such as scales, arpeggios, etc., used in traditional methods, but instead they possess
the virtue of mechanically putting together a series of valuable auxiliary elements to attain finger independence,
coordination of both hands and to master movements which are not natural but which must be frequently used
when playing certain passages.

The instructor and the student must realize that these Coordination Exercises constitute an additional element
within the intense and varied practice of a set of disciplines which are necessary for the guitarist that aspires to reach
professional levels,

COORDINATION EXERCISES

In the present system we will find 120 possible combinations for the left hand in addition to using the open
string notes of the guitar.

Daily practice of the different sequences must be done with a metronome. In this manner the instructor will be
able to control the natural tendency, so common among students, to accelerate the tempo and thus the student will
be able to better assimilate the motions by doing them as sfow as possible.

The instructor should increase the speeds according to the progress of the student. For beginners | recommend
working with metronomical subdivision of 4° = 80,



Ejercicio N° 1

Es muy recomendable que los dedos de la maro izquierda
se mantengan sobre el diapasén, siempre que sea posible, evi-
tando asl su alejamiento de las cuerdas,

La digitacion de la mano derecha (i-m-a-m) tiene el proposi-
to de ensefiar al alumno a ordenar sus dedos mentalmente: de
hacer trabajar al a (el mas perezoso) con la misma intensidad
que el i y el m, y de coordinar los movimientos con los dedos
de la mano izquierda que van muchas veces en direccién con-
traria a los dedos de la mano derecha,

De preferencia los sonidos deben ejecutarse apoyados (siste-
ma Tdrrega), pero también se puede tocar "tirando"”’

El hecho de comenzar los movimientos de mano derecha
con i, permitird la prdctica del cambio de cuerda con dicho
dedo,

No se incluye la sexta cuerda (aunque en el sistema ‘‘tiran-
do' se podrfa incluir) por no existir la posibilidad de apoyar o
descansar el dedo en una cuerda superior,

Los distintos ritmos indicados se pueden aplicar a todos los
ejercicios, una vez gue se hayan dominado con los valores
ascritos,

* El maestro no debe aumentar la velocidad del metrbnomo
hasta que el alumno domine |los primeros 15 ejercicios en
forma lenta,

Exercise N° 1

Whenever possible it is very recommendable that the left
hand fingers are held over the fingerboard to avoid their
moving away from the strings.

The fingering of the right hand (i-m-a-m)* has the purpose
of teaching the student to arrange his finger mentally and to
force a (the “laziest) to work with the same strength as i and
m and also to coordinate the: movements of the left hand
fingers which many times go in the opposite direction to tho-
se of the right hand,

Preferably the notes should be excecuted with “rest” stro-
kes (Tdrrega systemn) although they can also be played with
“free” stroke (“tirando”),

The fact of beginning the movements of the right hand
with i will permit the practice of changing strings with said
finger.

The sixth string is not included (although in the *‘free”
stroke system it could be included) because there is no possi-
bility of supporting or resting the finger in an upper string.

The different rhythms or cadences indicated can be applied
to all exercises once they have been mastered with the written
values,

The instructor must not increase the speed of the metrono-
me until the student masters the first fifteen exercises at a
slow speed.

* i=INDEX
m = MIDDLE FINGER
a=RING FINGER
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Ejercicio N° 2

Del mismo modo que en el ejercicio No. 1, las manos abar-
cardn los desplazamientos de primera a quinta cuerda, lo que
beneficiard la correcta posicién y la economifa de movimien-
tos, que el maestro debe exigir.

La digitacién de mano derecha comenzando con m nos dar4,
como consecuencia, el cambio de cuerda con dicho dedo,

Exercise N° 2

In the same manner as for exercise No. 1, the hands will
cover the displacements from the first to the fifth strings
which will help to obtain a correct position and to elfiminate
wnnecessary movements. This is important and the instructor
must be watchful of them. '

The right hand fingering beginning with m will give us, as a
consequence, the change of string with said finger.
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Eje;cicio N° 3

Nuevas secuencias con el mismo criterio de las anteriores,
pero esta vez empezando el movimiento de la mano derecha

con a para alcanzar los fines conocidos.

Exercise N° 3

New sequences with the same criteria as the previous ones,
but this time beginning the movement of the right hand with

a to achieve the already mentioned purposes.

A-M-I1-M
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Ejercicio N° 4

El movimiento de mano derecha sigue con i-m-a-m por tra-
tarse de un orden diflcil de lograr con la naturalidad con que
podria ser i-m, i-a o m-a. El alumno debe aprender a digitar y
coardinar ambas manos, v no sdlo la izquierda, para que la
digitacién de la derecha no sea dejada a su libre intuicién,

El ejercicio estd destinado a la préctica del pulgar simulté-
neo con el i,

Notese que el ejercicio se hard una vez usando el pulgar y
otra sin él, con objeto de no formar hébito y de poder orde-
nar mentalmente el movimiento del pulgar, cuando corres-
ponda,

Ademds dicho dedo cambiard de cuerda constantemente,
para |ograr su independencia y desarrollo.

Exercise N° 4

The right hand sequence is with i-m-a-m because it is a
fingering difficult to achieve with the same naturalness as i-m,
i-a or m-a. The student must learn to finger and coordinate
both hands, and not only the left hand in order to the right
hand not to be a casual consequence of the left,

The exercise is designed to practice playing the thumb si-
multaneéously with the i finger.

Note that the exercise will be performed at times using the
thumb and other times without it with the purpose of not
forming a habit é4nd to be able to mentally order the move-
ment of the thumb when it is applicable,

Furthermore, the thumb will change strings constantly
which will help to achieve its independence and developmer:t,

I-M-A-M
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Ejercicio N° 5 Exercise N° 5

Con el criterio del ejercicio No, 4, pero esta vez usando el

The same criteria as with exercise No. 4, but this time
oulgar simulténeo con el m.,

using the thumb simultaneously with m.

IBR09



mmmmmmmm
W:rr T

mﬂmmmmm
=

©

=
I’ﬂm mmrﬂmm‘lm

"7( — yT e
4L TP M T Y Y -
%’7? - 7-? -

'57(' - 7?. e
T ) 0 e I B e 99 0 0 Y P
7:(_-' —-— 7?. -

IBR09



18
Ejercicio N° 6 Exercise N° 6

El mismo principio de los dos ejercicios anteriores, pero The same principle as the two previous exercises, but chan-
cambiando la simultaneidad del pulgar, ging the simultaneous execution of the thumb.,

I-M-A-M
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Ejercicio N° 7

La ejecucion de un acorde y la continuacibn de distintos
dibujos melbdicos son la base de la estructura arménica guita-
rristica,

Los tres ejercicios a partir de éste, tienen por objeto la
pridctica especifica de dicho movimiento, usando el acorde ca-
da dos secuencias, con la finalidad ya explicada en el ejercicio
No. 4,

Obsérvese que luego del acorde inicial sigue la acostumbra-
da digitacibn de mano derecha, pero comenzando el orden con
el m:

Por supuesto que la ejecucibn del acorde inicial podria rea-
lizarse sobre cuerdas que nos obligasen a abrir més los dedos
de la mano derecha (por Ej. p en Mi (6), i en Re (4), m en
Si (2) y a en Mi (1) o bien p en Mi (6), i en La (5), m en
Sol (3) vy a en Mi (1) y la supuesta continuacién melédica en
cuerdas superiores) pero al principio podrfa resultar perjudicial
para la correcta posicibn de dicha mano y |la economia de los
movimientos., El presente sistema tiene innumerables aplica-
ciones, y se puede complicar al maximo. Pero de alli saldrian
ejercicios mas propios de una técnica superior,

Se pueden practicar los acordes al unfsono o en forma
arpegiada, Recordemos que las secuencias deben tocarse prefe-
rentemente apoyadas (/A), aunque como ya se dijo pueden
trabajarse “tirand o',

Exercise N° 7

The playing of a chord and the continuation of different
melodic arrangements are the basis of guitaristic harmonic
structure,

The purpose of these three following exercises is to obtain
specific practice of said movement using the chord every two
sequences with the objective already explained in exercise
No. 4.

Note that after the initial chord the usual fingering of the
right hand follows, but the sequence begins with m,

Of course the initial chord could be played using strings
that would force the fingers of the right hand to open more
(for example p on E (6), i on D (4), m on B (2) and a on
E (1), or else pon E (6),i0on A (5], mon G (3) and a on
E (1) and the supposed melodic continuation on upper
strings), but at the beginning it could be detrimental for the
correct position of said hand and for the economy of mo-
tions, This system has innumerable applications, and it can be
complicated to a maximum, But as a result you would obtain
exercises more appropiate for a more advanced technique.,

The chords can be practiced in unison or in arpeggiated
form, Keep in mind that the sequences should preferable be
played with “rest” strokes (\) although as mentioned before
they can be played with “free’ strokes.

A
M-M-1-M-A-M-I-M
!
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Exercise N° 8

Ejercicio N° 8
The right hand fingering order is changed after the chord,

Se cambia el orden de la mano derecha en su digitacién
después del acorde,

A,

M
I-I-M-A-M-1-M-A

= _ﬁf A
t-l.g
!
9

L]
i
;]
3 @5

IBRO09




23

hye

Ny Py Bl
F

IBR09




24

Ejercicio N° 9 Exercise N° 9
Cambiamos nuevamente el orden de digitacién de la mano Again the right hand fingering order is changed. As a conse-

derecha. Estos cambios traen como consecuencia que el dedo quence of these changes the finger used before the chord is
usado antes del acorde sea también distinto, also different.
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Ejercicio N° 10

El ligado es uno de los elementos técnico-expresivos mas
impprtantes y su ejecucion clara y precisa reportard grandes
beneficios en el desarrollo de un mecanismo brillante. La ma-
no izquierda podrd alcanzar su correcta posicidbn, as/ como el
control de las distintas presiones, Es muy importante realizar
estas secuencias ligadas con especial lentitud, que debe conser-
varse durante més tiempo que en los demés ejercicios,

Exercise N° 10

The “legato” or slur note is one of the most important
elements of technical expression ahd its clear and precise exe-
cution will yield great benefits for the evelopment of a bril-
liant mechanism. The left hand will be able to reach its cor-
rect position. as well as a control of different pressures. It is
very important to practice these slur note sequences with spe-
cial slowness and this speed must be maintained for a longer
time than in any other exercise,
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Ejercicio N* 11

La prdctica de cuatro notas ligadas nos permitiré desarrollar
fuerza tanto en el ligado ascendente como en el descendente.
Por supuesto que el maestro habra expl icado el mecanismo del
ligado al alumno, antes de emprender estos ejercicios.

La digitacién de la mano derecha puede simplificarse si el
maestro asl lo cree prudente, pues el ligado estd enfocado
principalmente a la mano izquierda,

(2)

Exercise N° 11

The practice of four slur notes will enable the development
of strength both in the ascending and descending notes. Of
course the instructor should explain the slur note mechanism
to the student before starting these exercises,

The right hand fingering can be simplified if the instructor
thinks it is advisable since the slur note is principally focused
on the left hand.
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Ejercicio N° 12 Exercise N° 12
La misma formula del ejercicio No. 10, pero siempre con Same formula as exercise No. 10 but with different se-
distintas secuencias, qguences.
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Ejercicio N* 13 Exercise N° 13

Secuencias destinadas al desplazamiento de la mano izquier- These sequences are designed to exercise the displacement
da por el diapasén, inicidndolas en primera posicibn, hasta of the left hand over the fingerboard starting in the first posi-
llegar a la undécima. tion up to the eleventh,

Conviene trabajar estos tres Gltimos ejercicios (13, 14 y 15) It /s advisable to work on these last three exercises (13, 14
sin que el alumno vea la mano izquierda, para que pueda ir and 15) without the student looking at his left hand in order
desarrollando el sentido de la distancia, that a sense of distance can be developed,

I-M—-A-M

3 1'”1 4 2 ,
hp##—‘#j"#'?h‘_'ar_#nz—*r,—“ﬁ_-__hﬂ

(5) (6) (5) (4) .
—— 1 3
5 — 2 e g Sy . s f—
o " 1 3
¢ v '—‘#i 34 lT" q_r & ——
(1) 4
(2)
(3) (2) e 1 #J- 2-9 2
3 Ap | 2 Se la o e b-Z'- o #.t e 1-Jl- b & 2
: e ' e
—— A —— —
@)
5 (4) (5) (6)
3 4 h'?'
L2
¢ - <y — ‘_ﬁ E-o 3 3 #:_.. = =
(1)
A5 (4) (3) (2) o 4 4
= e ™ — —— 4——% ' ¢ 9-#‘—#—'—
VE—. — : o ;.__#]_Hg-— i .
1' _ﬂ_ r'_" T : —] T =



33

|
g i (2)
3 2 3 (3) (4) (5)
) _ LI ﬁ P — — ]
= g_ 1#—‘ 0@ } #] i ; P — S—
' e =t J J_#'_
— — ¥y ; o :
(4) (2)
A 16 (5) [— ) r A = E?..l.
§— * *—fw x 2 —» e
T =X #"" 7 = —)
y 2
o 2)
i (
T #.;t_ F a * he ,© | “,..__:' (5)
F ® d - ¢ S o —
[ @ —— #:i
— w & —- Y
A 18 (5) (4) (3) (2) (1) "
ﬁ "
- —I:#“ - d 3: Ll & ¥ I ’ h_*'é—'
11
(1) ’
3 @ (3) (4) (5)
o r —
—) —_— C | & g —
-
' (2)
p (6 (5) @) | (3) . 2 o P
| =
;' - —
(1)
£ 4, #e @
A - 1 £ o F #f’ , (4) — (5
i (L
ﬁ‘ . e e
e S —— o *_J = & =
-5
4 (6) (5) (4) (3) (2) (1)
. P s ey T
4 " . #d_#ti ' —
o I?"'#" e 2 ¥ & — —

IBR09



34

v
]
3 42 2 (3} (4) ()
: T
— —  — # - —
A (6) (5) 4) (3) 2 o P he
%*‘ —1 ,J T P
- . ) ——
=R S T —
.i
M) #:& (2 * be Y (5)
b= ==e——=
® ; ———
e o e r .
N
(6) (5) (4) 3 1
p - ] 3) (2) (1) L
PU— a ‘.‘ E' 5 : ' .'—"-—' e _.I_‘-%-.-Ir
_l.J 1 - '_; .
¢ —Thwy Err s e e
-
Vv
3 (h 2 _ (2) (3) (4) (5)
] ™ ' 4' ‘H - ﬂ 4_*—?—
& = -1 ] o =
— ,';:#7_
(6) (S) (4) o q i}« . - he
 — ; =—===7::. e
Al [ ¥ . ‘“ P— —
e o i P
= & e —
(1)
(2)
A :& # EE 2 b_l. ”.'.'31 : 1, (4) it (5)
F_ £ J el ’_ | I !
— —p De e
3 1 —
o
A (B) (5) (4) (3) (2) (1)
H T, i
é e e e T T e = e
i | : L I l
MR T et =

IBRO9



35

Ejercicios N° 14 y 15 Exercises N°* 14 and 15
Observaremos las mismas disciplinas que en los ejercicios The same discipline will be followed as in the previous
anteriores, exercise.
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Rotacion

Para rotar, procédase de la siguiente manera: practiquese el
ejercicio No, 2 con la formula y digitacion de mano derecha
que pertenece al Ej, No, 1; (éste no s tocard momentdnea-
mente), El Ej. No. 3 se hard con férmula que pertenece al Ej.
No. 2 y de esta manera se continuard usando las distintas for-
mulas y digitaciones de ambas manos que estdn detalladas en
los 15 primeros ejercicios,

Al llegar al ejercicio No. 15, notaremos que estamos apli-
cando la férmula y digitacibn correspondiente al Ej, No. 14,
por lo tanto procederemos a agregar el Ej. No, 16, para com-
pletar las combinaciones dadas,

Practicaremos los 15 ejercicios (del No, 2 al No. 16) duran-
te dos o tres semanas (hasta tocarlos con fluidez). Una vez
que el maestro ha observado el total dominio de los cambios
que se producen al trabajar las secuencias de mano izquierda
con las formulas y digitaciones de mano derecha, se procedera
a rotar nuevamente, comenzando los ejercicios por el No, 3 (el
No. 1 y el No.2 no se tocardn momentdneamente) con la
fébrmula v digitacibn perteneciente al Ej, No, 1, etc.

De esta manera abarcaremos las 120 secuencias con las for-
mulas y digitaciones dadas para la mano derecha.

" La rotacibn no debe comenzar hasta que el alumno haya
dominado los 15 primeros ejercicios a una velocidad minima
de d = 160 y haberlos practicado no menos de un afio,

La rotaciébn puede continuar el tiempo que se desee, pues
|bgicamente se regresard al punto de partida pudiéndose reini-
ciar el mismo proceso las veces que se considere necesario,
incrementando la velocidad metronbmica hasta alcanzar

= 120, lo que corresponderfa a una velocidad profesional.
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Rotation

Proceed in the following manner to rotate: practice exerci-
se No. 2 with the formula and fingering for the right hand
pertaining to Exercise No. 1 (this will not be played momenta-
rily). Exercise No. 3 will be performed with the formula per-
taining to Exercise No, 2 and in this manner the use of the
different formulas and fingerings for both hands, which are
detailed in the first 15 exercises, will be continued,

When arriving at exercise No. 15 you will notice that you
are applying the formula and fingering corresponding to E xer-
cise No. 14, therefore you will proceed to add Exercise No, 16
to complete the given combinations.

The 15 exercises (from No, 2 to No. 16) will be practiced
during two or three weeks until they are played fluently, On-
ce the instructor has observed that the changes which are
produced when working the sequences for the left hand with
the formulas and fingerings of the right hand have been mas-
tered, he will proceed to rotate again, beginning the exercises
with No, 3 (No. T and No. 2 will not be played momentarily)
with the formula and fingering pertaining to Exercise No, 1,
erc.

In this manner the 120 sequences with formulas and finge-
rings given for the right hand will be covered,

The rotation must not begin until the student has mastered
the first 15 exercises at a minimun speed of 8 = 160 and has
practiced them for no less than a year,

The rotation can continue for any desired time because
logically it will return to the same starting point, and it per-
mits reinitiating the same process the number of times that
are considered necessary, The metronomic velocity can be in-
creased until @ = 120 is reached, which would correspond to
a professional speed,
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